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Consideraciones basicas sobre el arte
Por: Francisco E. Iriarte Brenner

El arte evidentemente, trae consigo las mas profundas tensiones y distensiones de la
vida, aquello que no se logra expresar muchas veces en el lenguaje discursivo comun. Se
trata practicamente, de un conocimiento, en un lenguaje que se sale de lo corriente y se
convierte en lo que queremos que sea, es decir que no es otra cosa que un estado de &nimo
al que aspiramos y que, de comun, se nos escapa. El artista no informa lo que sabe, sino lo
que piensa, inventa y construye, que son objetos, ideas, formas, palabras, sonidos,
movimientos capaces de transformar nuestro sentir. El goce estético surge asi del
transporte, del arrobamiento, que opera en nuestro animo la produccion artistica. El
proposito del artista es, sin duda, suscitarnos una inmensa emocion, empleando el color, las
lineas, la melodia, la armonia, tensiones y significados que estdn mas alld de las meras
caracteristicas naturales de las cosas.

Por ello, una primera consideracion sobre el arte, nos lleva a sefialar que éste es un
tema nada facil de tratar y que, tampoco estan muy claras la conceptualizacion, la manera
de entender al autor o autores, y a sus obras, asi como las definiciones o una organizacioén
uniforme de aquellos procesos que producen lo que denominamos arte, y no estamos para
nada, uniformemente de acuerdo con el asunto de quién es un artista. Debe tenerse en
cuenta antes que nada, que la concepcidn estética es practicamente, universal; pues en todos
los pueblos, cualquiera que sea su desarrollo tecnoldgico o su organizacion social, su
entorno natural o los procesos historicos por los que ha pasado cada uno de ellos,
encontraremos claras concepciones de lo que sus integrantes consideran como bello o no,
pero esas maneras de ver el campo de lo estético, no son iguales en todas partes, por todas
las gentes, ni en todos los tiempos. De otro lado, debemos tener en cuenta que lo que puede
considerarse estéticamente cabal y valido para un pueblo, o para una época, puede ser
estimado incluso como corriente o antiestético por otra sociedad, o en diversos tiempos. Y
aun, puede ocurrir que dentro de una misma estructura societaria y en una misma época, se
estime como bello algo en el nivel popular que, sin embargo, es considerado incluso como
chabacano, huachafo, vulgar, sin valor, informe o aun deforme en los niveles dirigenciales
del mismo grupo humano.

Solemos inclinarnos a considerar las artes como un conjunto de actividades que
pueden y deben ser desempefiadas por especialistas, aunque ello puede no ser tan cierto,
como ocurre en nuestro propio caso, en donde abundan los aficionados, amantes o amateurs
en variados campos, o quienes solo dedican parte de su tiempo en la produccion de objetos
artisticamente validos. La pintura, la escultura, la poesia, la musica, la danza, el teatro, la
arquitectura, el canto, se reconocen sin discusidon como arte y muchas personas se dedican
parcialmente a esas materias. Otras actividades no lo son muchas veces, como el caso del
disefio fabril, el de los muebles, la ceramica, la decoracidon de interiores, la pirotecnia, la
cesteria, etc., entendiéndose de comun, que estas formas corresponden a expresiones de las
artes practicas o aplicadas, y no a las “bellas artes”, pese a que podemos reconocer sin
mayor duda, que todas ellas tienen siempre un componente estético bastante claro y
evidente.



HA

IRIARTE & ASOCIADOS

Por lo tanto, podemos identificar preliminarmente, como arte, a un conjunto de
actividades que implican un componente estético, sin dejar de lado que el artista y sus
productos o expresiones, actuan dentro de un determinado contexto cultural y social, y no
fuera de ¢él. El objeto artistico no es solo una forma significativa, es una experiencia
intelectual capaz de transportarnos a una nueva forma de existencia, de armonia ideal, tanto
al creador como al espectador.

Estimamos aqui, desde el punto de vista antropoldgico, como pertenecientes al arte,
cosas tales como el vestido o el adorno corporal; la decoracion de la cesteria, la pintura y el
modelado de la alfareria, la proa de madera tallada de una lancha y el pilar esculpido o
pintado de un edificio, las alfombras y el decorado de vasijas de lagenaria y todas las
formas de danza, musica y narracion, que deben ser examinadas desde el punto de vista de
su componente estético y de su conexion con las demds expresiones de la vida social,
comunitaria: tecnologia, economia, mitologia, religion, arquitectura, magia, cosmovision.

Asi como resulta sumamente dificil definir en breves palabras lo que es el arte, uno
de sus principales elementos: el estilo, trae aparejada una evidente oscuridad conceptual, y
para tratarlo en la forma més adecuada, hemos recurrido a A.L.Kroeber, quien dice que: “El
estilo como concepto genérico abarca un campo muy amplio, pero también muy mal
definido... Un objeto de fuente u origen desconocidos, pero realizado dentro de un estilo
definido, puede ser historicamente asignado a dicho estilo con toda seguridad. A menudo,
un objeto semejante se le puede asignar una fecha, una posicion especifica dentro del
curso de desarrollo de su estilo. De este modo, los objetos artisticos pueden convertirse en
un testimonio sensible y  fidedigno de ciertas conexiones historicas previamente
desconocidas o insospechadas...”

“... La etimologia es stylus, el agudo estilete usado por los griegos y romanos para

escribir sobre cera. En este caso, el sentido es metaforico, como cuando hablamos de una
pluma inspirada o venenosa, de una mano fluida o atrevida. Originalmente el estilo de un
hombre era su manera caracteristica y peculiar de escribir: posiblemente, en un principio,
hacia especial referencia la forma de sus letras, es decir, a su caligrafia, y mds tarde, con
toda seguridad, aludia mas bien a la eleccion y combinacion de palabras. Al principio,
siempre se referia, por tanto, al estilo de un individuo, sentido que la palabra sigue
teniendo todavia, aunque también haya adquirido un sentido social... En realidad, dentro
de la moderna historia del arte y de la critica estética, la palabra “estilo” tal vez comporte
mads a menudo una connotacion social que individual...”
“... Aunque el estilo se refiere principalmente a las cualidades estéticas y
constituye quizd la esencia de las bellas artes, también puede rastrearse en aquellas
actividades cuyo resultado son las artes practicas o utiles, asi como en las recreativas o
estéticas...”. Es decir, que el estilo estd inserto en la obra y se encuentra como una
condicionante de la misma.

Las mas antiguas formas de arte pictdrico que conocemos, aparecen, tanto en el
Viejo Mundo como en América, sobre las irregulares y rugosas paredes naturales de
cavernas que sirvieron de refugio a las gentes de hace 20,000 afos o més. Y es
precisamente a través de la representacion pictorica rupestre, que podemos estar seguros
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que ya en aquellos lejanos tiempos se practicaba una suerte de danza mégica, con especial
parafernalia que integraba entre otros elementos, mascaras colocadas sobre la cabeza del
ejecutante, como podemos ver tempranamente en Toquepala, lo que se reitera en muchas
vasijas Moche de épocas posteriores, caracter de orden magico-religioso que perdurara
hasta el presente, a pesar de las tendencias seculares o desacralizadas vigentes, pues no
podemos dejar de lado que el uso de la mascara implica la posesion de otra personalidad
por el actor, como estd demostrado en varios estudios sobre el tema.

Pese a utilizarse la rigida e irregular superficie de las paredes y techos de las
cavernas, y tratarse de representaciones imaginadas, aunque se intenta reproducir lo mas
fielmente posible a los animales que se disefian en esos lugares, en medio del misterio de la
profundidad tenebrosa de esas grutas, en sitios apartados de donde se desarrollaba la vida
diaria de las gentes de esos tiempos, es evidente la intencion del artista en darle movimiento
a sus trabajos, mediante las lineas del cuerpo del animal o de los seres humanos con la
posicion casi natural de las poses logradas, los colores —a veces difuminados- que iluminan
la escena de caza o de encierro de los animales, y la hacen mas vivida, animales que
aparecen con las patas o la cola levantadas, con lineas adicionadas, que parecen sefialar
manadas de camélidos en movimiento y los cazadores que van ligeros, cargando dardos en
las manos, o disparandolos, al tiempo que semejan moverse veloces en el espacio tras sus
presas.

De otro lado, sobre los origenes nativos de expresiones tales como la musica, la
danza y la narracion no existe mayor informacioén, debido a que estas artes no dejan
aparentemente mayores testimonios concretos en los registros arqueologicos, aunque en el
caso de las pictografias y petroglifos de Toro Muerto, en Arequipa, y en las de Huancor, en
Chincha, por ejemplo, podemos estar seguros de la presencia de la danza en formas
individuales, solistas, de pareja y de grupos, y hasta pareciera que en algunos momentos, se
quiso incluso representar las notas que guiaban esos sonidos. Y, en Caral se han hallado
flautas de hueso de aves -pelicano y condor-, que sefialan que en torno a los 4,500 a.C. ya
se tenian estructuradas formas musicales, de variados tonos, aunque desconozcamos
escalas, ritmos y melodias para tafier adecuadamente esos instrumentos, o quiénes eran los
que podian o estaban autorizados para hacerlo. Y en Chilca, en el interior de rasticas
estructuras contemporaneas, se encontré6 una quena de cafia con disefios pirograbados
representando un tafiedor de flauta precisamente, segun lo informa Engel, del momento
preceramico.

Se suele comunmente, presentar al arte de los pueblos “primitivos”, como burdos en
su ejecucion y realizados sobre la base de temas pueriles o carentes de madurez en su
concepcion, casi infantiles. Idea que, a nuestro criterio, estd lejos de ser exacta, aunque lo
cierto es que muchas de las obras artisticas de los pueblos iletrados aparecen a nuestros
ojos, menos elaboradas que las nuestras, sobre todo por depender para su ejecucion, de
instrumentos bastos y toscos y de una tecnologia inadecuada, pero ello no resulta ser cierto
en modo alguno, cuando examinamos las vasijas de ceramica de nazcas, marangas o
mochicas, por ejemplo; y no podemos dejar de lado la extraordinaria calidad de los tejidos
de Paracas o Wari, o las excelencias de la arquitectura Inca. Ningun arte, por mas simple o
primitiva que sea la cultura en la que nace, puede considerarse por ello, a priori, infantil o
inmaduro.
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Las artes, reiteramos, comprenden actividades que incluyen siempre un componte
estético, que se corresponde a necesidades psicologicas aparentemente bdsicas en el ser
humano. La estética, por ello, es estudiada tanto por la Psicologia como por la Filosofia; los
antropdlogos, por su parte, se preocupan por el acondicionamiento y control cultural de los
impulsos y actividades estéticas, asi como de las relaciones existentes o probables entre el
arte y otros aspectos de la cultura: religion, mito, magia, tecnologia, organizacion social,
economia, politica, etc.

Dice Kroeber, que: “... nadie puede dudar de que existen las bellas artes, o artes
puras, ni de que forman parte de la totalidad del proceso social humano... Sin embargo,
las fronteras del territorio de las bellas artes no son faciles de trazar con precision.
Aproximadamente, todos estaremos de acuerdo en que alli donde predomina el elemento
creador nos encontraremos con producciones pertenecientes a las bellas artes; y alli donde
se considera principalmente la utilidad tendremos las artes aplicadas, llamadas también a
veces artes decorativas...”

“... Las bellas artes varian entre si por el grado en que representan o pintan, es
decir, por el grado en que sus producciones tienen un significado basado en la realidad, o
sea, que nos cuentan una historia. La literatura, y en su mayor parte la pintura y la
escultura, son representativas, aunque hay excepciones... La musica y la arquitectura, por
otra parte, no intentan por si mismas la representacion, aunque la pueden tolerar en dosis
reducidas como elemento accesorio. Las artes representativas, por tanto, poseen un
contenido, un asunto, ademas de la forma mediante la cual lo expresan.”

“... Las artes no representativas —musica, arquitectura, decoracion y la mayor
parte de la danza- versan directamente sobre las proporciones o relaciones entre si de
sonidos, formas, masas, colores o movimientos, o sobre las relaciones de todos estos
elementos para la composicion del conjunto. Estas artes apenas tienen asunto
independiente de la expresion de la forma estética, siendo esta ultima su propio tema.”

“... las bellas artes producen ciertos valores y estos valores siguen conserviandose
en las producciones artisticas. Dichos valores proporcionan ciertos placeres peculiares...
ciertas satisfacciones utilitarias, o sea, de la subsistencia y conservacion del acto de vivir
como tal. Estas satisfacciones estéticas se buscan como fin en si mismas, aunque este
hecho no les impide que, asociadas o entretejidas con otro elemento, tengan también
motivaciones no estéticas”.

En la obra artistica operan entonces, muchos factores concomitantes. De ellos
destacamos por ahora, al menos dos: la cultura y el tiempo-histérico, en los que participan
tanto los artistas como el mundo social que los rodea, con el que estan en contacto en forma
cotidiana. Incluso, cuando colaboran otras personas -pues el arte, al fin y al cabo, es
creacion individual-, como ocurre en la produccion dramdtica, una danza, una
interpretacion musical, en ellas su propia concepcion de esa forma; puede afirmarse por
cierto, que no se trata de creaciones grupales, sino individuales, aunque compartidas por el
grupo. Pero ello no significa tampoco, que una obra artistica es creaciéon exclusiva de una
persona, o que resulta solo del aporte individual o personal de uno de los conformantes del
grupo comunitario.
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El artista, evidentemente, da expresion a sentimientos, emociones, ideas,
experiencias, cosmovision que surgen de la vida compartida con otros integrantes de su
comunidad y que se hunden en un remoto pasado de experiencias varias. El genio del artista
radica entonces, en su especial y personal sensibilidad ante su medio natural, social y
cultural. Estudios de variado orden, han demostrado ya, que ningln artista trabaja
realmente aislado, sino que estd sometido a las influencias generadas por su cultura, su
tiempo historico, los elementos materiales y técnicos de los que dispone y las personas con
las que convive, por ello, un buen ejemplo en este sentido, es el del narrador de cuentos,
mitos y leyendas.

El narrador y su auditorio se interpenetran en una accién mutua, que permite que se
vaya alargando, recortando o embelleciendo el relato, segun las reacciones de los oyentes, y
de este modo, el texto original se va a ir cambiando gradualmente, de forma y contenido, a
medida que va siendo contado a través del tiempo, tanto por las experiencias personales del
narrador mismo, como por lo que va conociendo o gustando el conjunto de su audiencia, de
acuerdo a criterios externos al relato mismo, y a los cambios que sufre a través del tiempo
el medio sobre el cual se situan las acciones y contenidos de esas formas tradicionales
orales.

En tiempos prehistdricos, y en las actuales sociedades iletradas o tradicionales, las
obras de arte son frecuentemente anonimas, es decir que el artista individual, el creador de
la obra, solo desempefia un papel subordinado en su produccion y es facilmente olvidado o
dejado de lado en el recuerdo. Esta es la diferencia mayor que podemos anotar entre los
productores del arte del mundo occidental moderno, y las creaciones tradicionales o
populares, de las culturas primitivas, iletradas o marginales, en las que el rol del creador, es
rapidamente obliterado, preponderando en cambio el accionar y la identificacion de la
comunidad —dentro de la cual se encuentra el autor o autores- como una totalidad con la
obra que interesa.

La naturaleza, intencionalmente anonima, del arte folklorico, asi como el de las
comunidades iletradas, asi como el de la mayoria de los pueblos prehistoricos, es,
evidentemente, una caracteristica resaltante, que debe necesariamente tenerse en cuenta.
Sin embargo, debemos resefiar que, en algunos casos y en ciertos momentos, se intentd
aparentemente, lograr un reconocimiento o afirmacion de tal autoria, a través de signos
distintivos perfectamente ubicables, aunque todavia no bien estudiados. Podemos ver un
primer intento de esta concepcidn, en el territorio andino central, por ejemplo, en adobes
del Periodo Intermedio Temprano, en elementos constructivos de la Huaca del Sol de
Moche, asi como en algunos otros de Huaca Rajada (Sipan); y muchos de los bellos mates
decorados por burilado y pirograbado de la Huaca Huallamarca, que traen elegantes
disefios, cual firma de autor, en la parte exterior de la base del recipiente o en la base del
adobe. Igual ocurre, con menos frecuencia, en platitos de cerdmica Chancay y de
Cajamarca, que traen iguales o similares signos en la parte exterior del cuenco. Es probable
también, que este rasgo que comentamos aqui, no sea tanto una firma del artista o artesano,
sino un simbolo que identificaba al grupo al que pertenecia quien realizé la obra, antes que
a una determinada persona.
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En la mayoria de los casos, arriba sefalados, no se pretende destacar la obra
individual, personificarla, porque ella no es otra cosa que la imagen de las deidades o
fuerzas sobrenaturales a veces antropomorfizadas, o no, que permiten que se les retrate, o
porque se considera que es un acto natural que puede ser realizado por cualquier otro
miembro de esa misma comunidad, ya que lo que se pretende presentar es, en ultima
instancia, el pensamiento comunitario, las ideas magicas o religiosas, o los conceptos de lo
bello o importante, que pueda tenerse en esa comunidad y, consecuentemente, el papel del
ejecutante de la obra estética, pasa a un segundo plano, o también, porque quien dispone la
ejecucion de la obra esta supervisando que quien plasma el disefio, la escultura, la musica,
etc., siga las formas que va ideando y disponiendo su ejecucion el director, el supervisor, el
mandante, mientras que el artista se limita a seguir esas instrucciones. O, en muchos casos,
es el artifice al mismo tiempo, un sacerdote que cumple un ritual sagrado vy,
consecuentemente, para nada se le ocurre destacarse por encima de su propia clase, pues es
un servidor de la deidad solamente y no un creador de la imagen sacralizada que se presenta
ante los creyentes, formas, volumenes, colores que le llegan por via de la revelacion,
camino de inspiraciéon que viene de las fuerzas sacralizadas, sin las que no podrian
gjecutarse esas mismas obras.

De otro lado, no podemos dejar de mencionar que existen normas reconocidas en
todas las actividades artisticas, pautas que necesariamente deben seguirse y a las que se
pliega la realizacion de las obras, cualquiera que ellas sean: pintura sobre ceramica, tejidos,
talla de madera o de piedra, danza, narracion de historias, decoracion de fachadas o
pirograbado de lagenarias, que se ajustan a criterios de dimensiones en ancho, alto, color o
colores, textura, disefios que se emplean, etc., normas que se relacionan necesariamente con
las condiciones mismas de los materiales a emplearse en las obras.

El autor o intérprete, encuentra satisfaccion en su destreza o virtuosismo, en su
capacidad creadora dentro de los limites impuestos por la cultura y en que sepan apreciarlo
adecuadamente los miembros de su comunidad, de su entorno social. No se debe suponer
por ello, que un artista solo trabaja por una recompensa personal, por su propio deleite
personal o por solo el reconocimiento de sus méritos, pues encontraremos que hay otras
muchas y diversas motivaciones en su actuar.

En la obra de arte, por ello, se deben reconocer al menos, tres ingredientes: a) el
asunto tratado; b) la concepcion del asunto; ¢) la forma técnica y especifica. Podria ademas,
agregarse otros elementos, que pueden ir desde la pincelada hasta las sustancias con que
¢ésta se ejecuta; la materia y forma como se ha conseguido el color, etc., Pero, ademas, no
debe dejarse de lado, que tenemos al artista, el creador, de una parte, y de otra, al intérprete,
que puede incluso convertirse en analista y critico de la obra que se muestra a
consideracion. Los artistas siempre tienen algo que decir, alguna emociéon o idea que
quieren comunicar, transmitir a los demas. Por ello, encontramos que hay algunos autores
que sostienen que el arte es antes que nada comunicacion, se sea o no, consciente de tal
comunicacion.

Lenin y sus seguidores, por ejemplo, consideraban que el arte pertenece
fundamentalmente al pueblo y que su objetivo obligatorio, es reflejar la lucha de clases y
las realizaciones del proletariado, lo que evidentemente es una exageracion. De este modo,
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el arte moderno, idealista y abstracto, es criticable para ellos, por ocultar esas tales
realidades y por carecer de significado social y revolucionario, por lo que debe ser
rechazado. Sin embargo, muchos artistas modernos ven a la produccion estética como un
medio de satisfaccion intimista del autor, quien utiliza su arte para expresar sus ideas, sus
suefios y emociones, sin referencia alguna a simbolos o significados convencionales.

00000

Esta claro, para nosotros, que las emociones y las ideas se expresan explicitamente
en la pintura, la escultura, la literatura, el canto, la musica, la danza y el teatro, mucho mas
que en otros casos. De otro lado, debemos tener presente que el artista dedicado a la
literatura trabaja dentro del entramado de un sistema de simbolos sonoros o escritos pre-
establecido. Las convenciones lingiiisticas, bastante rigidas e inflexibles en muchos
sentidos, a pesar de todo, permiten ciertos grados de individualidad y originalidad en la
disposicion y el manejo de sus elementos: lo que da como consecuencia, variaciones
limitadas casi rigurosamente. Vallejo o Joyce y otros autores mads, podian lograr, por
ejemplo, ciertos interesantes efectos, violando algunas de esas convenciones en lo que a
escritura y lenguaje se refiere, pero asi, sin duda, se limita el publico al que pueden llegar
esas producciones artisticas, a pocos elementos que alcancen a comprender lo que se quiere
decir o comunicar, aunque ello puede no importarle mayormente al creador.

Por otro lado, un artista sin mayor resonancia publica, no puede persuadir a sus
lectores o seguidores, para que toleren tales innovaciones que pueden contraponerse a la
tradicion; sus variaciones sobre las convenciones aceptadas, pueden llevarlo incluso a la
pérdida de sus allegados. Es decir que el literato —al igual que otros artistas- esta
fuertemente constrefiido por el sistema del lenguaje que emplea, al que no puede controlar
o dirigir, y no puede escaparse tampoco de ese cerco, si es que busca comunicarse con un
publico mas o menos amplio que pueda comprenderlo.

En opinion de Mendizabal: “Las artes plasticas y del disefio... son imposibles de
tipificar por sus caracteristicas generales,; precisamente la antropologia ha demostrado
que la manifestacion de estas artes puede ser estilizada, abstracta, simbdlica, naturalista,
realista y aun “ingenua”, si bien tal “ingenuidad” es aparente. Lo que define al arte
tradicional no es la ingenuidad ni el primitivismo, sino las pautas, extra-artisticas, que lo
norman. Por lo demds, una linea divisoria que en el arte tradicional separe el arte “arte”
del arte “decorativo” es imposible de establecer, puesto que el arte tradicional, dentro del
grupo cultural que lo produce, y al que esta destinado, no es realizado nunca para
satisfacer hedonismos esteticistas...”

En el campo de la pintura, aceptamos la convencion de representar en dos
dimensiones un espacio necesariamente tridimensional y, con muy escasas excepciones, la
mayoria de los pintores operan dentro de esta convencion bidimensional, jugando con esas
dimensiones o profundidades para lograr ciertos efectos. En el teatro, una habitacion se
puede representar con solo tres paredes, pues la cuarta estd necesariamente suprimida para
que los espectadores puedan observar la representacion escénica, convencion que es sin
duda, arbitraria y artificial pero que, sin embargo, es aceptada sin discusion por el publico
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que lo estima recurso normal de la obra presentada.

En los ultimos afios, ademads, se ha estado avanzando incluso hacia la desaparicion
practicamente total de las paredes en el teatro, y los actores se presentan rodeados de
publico por los cuatro lados, como ocurre tradicionalmente, en las representaciones
folkloricas pueblerinas y al abierto, y en las nuevas formas escénicas experimentales que
han aparecido a partir del siglo XX. Incluso el arte religioso, decididamente ortodoxo, por
su propia condicién de contacto con lo sagrado, estd lleno de simbolos formales, como
ocurre con el halo sobre la cabeza de una figura para denotar su condicion de sacralizado o
divino. Simbolo que careceria de significado, sin embargo, para un antiguo mesoamericano
o andino que, por su parte, no veia incongruencia alguna en que los cabellos del personaje
representado o las fajas que sujetan sus vestidos, se transformaran en serpientes.

El simbolismo, a nuestro criterio entonces, puede ser de dos tipos: la aceptacion de
convenciones sobre las que se apoya una forma artistica, y, de otro lado, el uso de objetos
simbdlicos. El empleo de simbolos especificos en el arte es bastante raro en nuestra cultura
actual y solo aparece preferentemente en relacion al arte religioso. En otras culturas,
antiguas y tradicionales sobre todo, los simbolos especificos alcanzan en cambio, a un
elevado porcentaje, precisamente por su fuerte relacion y hasta dependencia diriamos, del
campo de la imaginacion, lo onirico, de lo sagrado, de lo magico y de lo religioso.

Para la mayoria de las culturas consideradas “primitivas”, los espacios vacios en las
composiciones graficas, significaban un serio problema, por lo que se rellenaban muchas
veces esos espacios con dibujos complicados y ornamentos, muchos de ellos carentes
aparentemente de todo significado, al menos para nosotros, aunque debemos considerar que
pueden estar esos espacios, vacios o no, dispuestos exprofesamente para dar a entender
fuerzas, tensiones, ideas que no alcanzamos a comprender en su totalidad a la luz de
nuestros conocimientos actuales, pues lo vacio puede tener originalmente un significado
que se nos escapa al no ver alli nada que podamos comprender hoy. Lo que nos lleva la
vieja discusion del recipiente medio lleno o medio vacio, segiin los ojos y la comprension
de quien observa.

Por cierto que el arte tradicional o primitivo, suele ser primordialmente un arte
religioso o sacralizado, magico, cargado de significados, lo que le permite incorporar un
gran nimero de simbolos formales, de conformidad a sus propias y afiejas ideas en torno a
esos temas. Sin embargo, no todas las tradiciones artisticas que usan simbolos formales,
estan relacionadas intimamente con la religion, la magia o la cosmovision, sobre todo
cuando se trata de acomodar las figuras representadas a las formas naturales o son
resultantes de las condiciones innatas de los objetos que se han querido ilustrar o decorar.

Si se trata de una caja de madera rectangular o cilindrica, la proa de una canoa o de
un muro interior decorado con relieves, podemos encontrar la cabeza de un animal sobre un
lado del elemento a decorar, mientras que la parte central del cuerpo queda sin
representarse ante un vano, o en posiciones imposibles de lograr naturalmente por el
personaje representado y, finalmente, la cola aparecer en un tercer segmento, separado
aparentemente en la linea representativa, de la cabeza. Se obtienen asi, muchas veces,
excelentes resultados estéticos, pero el personaje representado concluye por quedar
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practicamente irreconocible, salvo por los conocedores de los motivos que han llevado al
artista a realizar dicha obra con tales caracteristicas, extranas al arte occidental. Las artes
visuales, entonces, operan también y hasta cierto punto, a través del simbolismo,
expresando determinados significados, pero como vehiculo de comunicacioén es evidente
que las artes en general, operan en una escala mucho mas amplia que el mero simbolismo,
pues poseen ciertas cualidades emocionales intrinsecas, que las acercan a las formulaciones
de la ilusion onirica, como ha sido sefialado reiteradas veces por otros autores.

Como medio de comunicacion, el arte ha sido empleado constantemente diriamos,
para reforzar o informar, instruir o hacer propaganda, e incluso como importante medio de
contra propaganda ideoldgica en determinados momentos. Budistas, cristianos y seguidores
de otras ideologias religiosas o politicas, se han expresado a través de la arquitectura, que
se carga de simbologia, por una serie de elementos decorativos y de sus imagenes de
santos, santones y dioses, juegos de luces y sombras, cuya primera funcidon es crear una
atmosfera emocional e intelectual adecuada para las ceremonias religiosas, sociales o
patridticas, que se acompaian de olores, luces, musica, canto y danza, o que transmiten
varios aspectos de la fe, a través de complicadas acciones dramaticas, de variada
importancia, asimilandose entonces, la construccion de los edificios a representaciones del
mundo real o ideal, al que se espera alcanzar o conocer, a través de esas mismas obras,
muchas veces de notable magnitud que impresionan enormemente en creyentes y visitantes
en general.

La Iglesia Catolica se debio enfrentar en el Nuevo Continente, al problema de una
poblacion nativa predominantemente analfabeta, o mejor dicho, iletrada, con una religion
politeista bastante bien estructura y un sacerdocio jerarquizado, que funcionaba dentro de
un orden social sostenido por toda cosmovision practicamente milenaria, por lo que
impulso la realizacion de los misterios y los autos sacramentales cristianos, que se trajeron
a América, junto con musica, cantos y danzas teatrales que lograron gran éxito en estas
tierras, y que aun se conservan a mas de 500 afios de su introduccion. Los dramas
religiosos, como el de los “pastores” (pastorelas), aparecen en Mesoamérica y la region
andina por ese entonces, y se suelen emplear ain hoy para ensefiar a los menores en
muchas comunidades del Viejo y del Nuevo Mundos; hay que resefiar que, incluso en la
China moderna se ha recurrido al teatro para la ensefianza de los adultos analfabetos, al
igual que lo que ocurriera en la antigua Rusia comunista, para difundir nuevas ideas y
actividades.

El uso de las artes con fines similares, de orden sacralizado, pero funcionalmente
instructivos, es comuin en muchos pueblos iletrados, con ceremonias y danzas de corte
magico-religioso, especialmente en referencia a la fecundidad de la naturaleza y a la
necesidad de la realizacion de tareas individuales y grupales en beneficio a la comunidad.
Lo que ocurre también con los disefios sagrados realizados con materiales perecibles, como
las alfombras de flores o la arena coloreada, que posibilitan, ademas de rendir culto a la
deidad en el ritual, llegar a un publico amplio que puede comprender adecuadamente los
mensajes que alli aparecen, en relacion al ritual y a la ideologia toda, sin necesidad de
contar con texto escrito alguno orientador. Y en esa linea, habria que incorporar los efectos
comunicativos desarrollados por la pirotecnia, surgida en la antigua China, con sus luces,
colores y sonidos que informan a distancia la realizaciéon de ciertos eventos festivos y
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conmemorativos sobre todo. Los mitos, las leyendas, las fabulas, el cuento y el relato
popular aportan muchos ejemplos de este tipo, donde las creencias y los sistemas de valores
se refuerzan y transmiten a las nuevas generaciones, que siempre tendran algo que agregar
o modificar al relato original, debido sobre todo a cambios tecnoldgicos o del medio en el
que habitan las comunidades o a la presencia de elementos exoticos, aunque por lo general
sin trastocar el fondo mismo del tema.

Es evidente que la funcion de las artes en el afianzamiento de conocimientos,
creencias, expectativas, actitudes y valores tradicionales, se destaca mucho mas claramente
en las sociedades simples y homogéneas, que en las organizaciones modernas, lo que no
quiere significar que las artes escénicas dejen de ser instrumento de transmision de
conocimientos y valores. En las sociedades mas complejas, no todos los grupos comparten
necesariamente las mismas creencias, valores, tradiciones, por lo que aparece como un
contrasentido por ejemplo, la presencia de los modernos medios de comunicacion, que
suelen dirigirse a la mass media, hacia un gran numero de personas, introduciendo
informaciones, creencias, formas conductuales que corresponden no a los gustos
tradicionales, eruditos o elitistas, de una comunidad, sino convencionalmente separados y
preparados para una masa semi-ignara y facilmente manipulable, dirigiendo la atencion de
las mayorias hacia determinadas formas estéticas, que muchas veces sirven para establecer
nuevas categorias intelectivas, econdmicas y sociales, antes que para comunicar las mas
elaboradas ideas o los mensajes actualizados en cualquier materia, con intereses y técnicas
propios del mercado.

En una sociedad homogénea, iletrada, tradicional, todos participan —y muchas veces
estan realmente interesados en participar- en la elaboracion de las obras de arte; asi vemos
que en un ceremonial festivo se pueden presentar expresiones graficas, danza, musica,
poesia, vestuario especial, comidas o galas especificas para la ocasién, con ensayos
escénicos, preparacion de alimentos y bebidas indicadas para la ocasion, que posibilitan la
actividad de toda la comunidad, incluso desde meses —y a veces afios- antes de la fecha
senalada, pues todos sus integrantes estan de acuerdo con la naturaleza y funcion de la
ceremonia a realizarse y se sienten obligados a interesarse o incorporarse a las actividades
correspondientes, que muchas veces es santificada, en cada uno de los pasos, mediante la
intervencion de rituales de corte religioso o magico.

Los estados animicos y las emociones pueden comunicarse bastante mejor que las
ideas en la musica, la danza, la poesia, el canto y otras formas similares. Pero no debemos
dejar de lado que una de las funciones importantes de las artes, es también la evocacion del
placer. Asi, el baile, en cuyas numerosas variables y en todas partes, encontramos una
cantidad notable de jovenes que participan en el arte coreografico, que estd unido a otros
aspectos de la cultura, como acontecimientos sociales, galanteo y eleccion de consorte,
tomando en sus expresiones gran cantidad de personas, y no como simples espectadores de
actividades que realizan los especialistas, sino como activos participantes de un ceremonial
tradicional que sigue pautas aceptadas por toda la sociedad desde illo tempore. Y es notable
ver el interés que despierta en nifios y jovenes, en sus familiares, la participacion en las
diversas actividades que comprenden las fiestas patronales por ejemplo, pues unos se
encargaran de traer la lefia necesaria para los fogones y hogueras, el transporte de flores
para los adornos de las andas, el armado de tinglados para sostener altares provisionales, el
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arreglo de las vestiduras de los santos, etc., todo ello como parte de compromisos
adquiridos voluntariamente en su gran mayoria y que exigen cumplidas tareas de variada
importancia.

El empleo de simbolos, de otro lado, lleva aparejado una serie de acuerdos sociales,
e implica su necesaria transmision de generacion en generacion. Convenciones y simbolos
que experimentan cambios a lo largo del tiempo, de conformidad a las transformaciones
que se van sucediendo en el entorno natural, ideal, social, econdémico, tecnologico y
cultural del caso. Las técnicas, los temas tratados, la funcion de las artes, las actitudes hacia
el arte y sus creadores o portadores, son de caracter cultural y comunitario prevalente y no
de una voluntad individual. Remarquemos, por ejemplo, que la tradicion de la pintura y las
artes relacionadas en la cultura occidental, tal como lo entendemos en la actualidad,
comenz6 con el Renacimiento, con el desarrollo de la perspectiva; el redescubrimiento de la
antigua civilizacion greco-romana; el patronazgo de la Iglesia y los fermentos intelectuales
que se dieron al comienzo de la Era de los Descubrimientos, que contribuyeron en modo
variable de importancia, al gran florecimiento del arte en sus variadas formas, es decir, no
se tratd de una creacion individual sino de una tendencia que desplegoé sus influencias por
todo el mundo occidental europeo y que incitd a numerosos personajes a participar con sus
creaciones dentro de ese marco de humanismo ilustrado que tuvo una enorme importancia
en el desarrollo de ideologias, artes, ciencias, técnicas.

La belleza, de otro lado, es un fendmeno bastante conocido universalmente, pero no
suficientemente explicitado, pues lo cierto es que cada quien tiene su propia forma de
entender este rasgo en las cosas. Su caricter y naturaleza, realmente no requieren de una
teoria metafisica sutil para ser explicados. Es algo palpable e inconfundible, pero, y sin
embargo, el fenomeno de la belleza es una de las mayores paradojas que podamos
encontrar. Hasta Kant, la filosofia de la belleza era un intento de reducir nuestra experiencia
estética a un principio extrano. Es en su Critica del Juicio, que Kant proporciona pruebas
de la autonomia del arte. La belleza es un valor que se arraiga en una necesidad de la
naturaleza humana. No es un ente metafisico que se nos aparece desde un mundo ajeno al
nuestro, pues sin duda, surge y es parte de nosotros mismos. El valor de la belleza responde
entonces basicamente, a una tendencia endégena humana de aspirar a un modo de vida que
permita la plena libertad interior y la expresion de la personalidad organizando las
emociones en una unidad de sentido armonico.

Podriamos describir al arte como un emblema de la verdad moral, concebido como
alegoria, como expresion figurada, que esconde en su forma sensible, un sentido ético
fundamental. La filosofia del arte muestra, por ello, el mismo conflicto que aparece en la
filosofia del lenguaje, pues el arte y el lenguaje en lo general, oscilan constantemente entre
dos polos: lo objetivo y lo subjetivo. Ambos se presentan bajo la categoria de la imitacion y
su funcion principal evidentemente es mimética; pero no debemos considerar por ello que
el lenguaje se origine solo y necesariamente en una imitacion de sonidos y que el arte no
venga a ser otra cosa que una imitacion de las cosas exteriores simplemente.

No se trata de reducir la obra de arte a una reproduccién mecénica de la realidad,
pues se debe tener en cuenta la creatividad del artista, la espontaneidad de la que goza, y
que ese poder creador de los autores vendria a ser, en todo caso, un evidente un factor
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perturbador de la normalidad. Podemos afirmar por ello que, si bien toda belleza es verdad,
no toda verdad es necesaria y obligatoriamente bella. Para los neoclasicos, por ejemplo, el
arte no tiene para que reproducir la naturaleza indiscriminadamente, pues lo que le
corresponderia es reproducir la belle nature. Rousseau, Goethe y Herder, por su parte,
senalan en el campo de la estética, que el arte no una simple descripcion o reproduccion del
mundo empirico, sino una superabundancia de emociones y pasiones. La belleza, entonces,
no es ni debe ser la meta unica del arte, sino que resulta mas bien siendo un rasgo
secundario y decididamente derivado.

El arte es necesariamente expresivo, pero no puede ser expresivo sin ser formativo,
y este proceso se lleva a cabo en un medio sensible. Entre otros autores, Croce y sus
seguidores, se han preocupado mas bien por la expresion y no por el modo, el que se estima
no tiene mayor importancia para el cardcter ni para el valor de la obra de arte. No podemos
dejar de lado, desde otro "punto de vista, que el arte pertenece a la cultura, no a lo fisico, a
lo biologico, es revolucionario y renovador de sentimientos, forma parte del proceso
evolutivo de la civilizacion humana y no de las leyes de la naturaleza, de cuya estabilidad
se aleja.

El material empleado para la creacion de los especimenes de valor estético, puede
tener importancia técnica, pero no necesariamente estética. Aunque, de otro lado, lo cierto
€s que para un pintor, un musico, un cantor o un poeta, los colores, las lineas, los sonidos,
los ritmos y las palabras no son solo una parte de su aparato técnico, sino factores
validamente necesarios del proceso creador mismo.

En la poesia lirica, la emocion, sin lugar a dudas, no constituye el Gnico rasgo
decisivo de la obra, pero es evidentemente fundamental. Los grandes poetas liricos son
capaces de lograr emociones fuertes y un artista que no tiene sentimientos poderosos, no
producird sino un arte frivolo y hueco. Cada gesto no es una obra de arte, pero tampoco
cada interjeccion es un acto de lenguaje. El factor propdsito es necesario, sin duda, para la
expresion verbal y la artistica, ya que necesariamente cada acto verbal y toda creacion
artistica muestran una estructura teleologica definida.

El lenguaje no consiste en la reproduccion de una realidad ya formada, como lo
demuestra la estructura verbal poética, sostenida por una especie de didlogo entre el hombre
creador y el enigma de su existencia, la concepcion del mundo que posee el artista; por ello,
no es tanto algo que tiene, sino algo en lo que cree. Por ello afirmamos que el actor de un
drama realiza su parte, que es parte de un todo estructural coherente. El acento, el ritmo de
sus palabras, la modulaciéon de su voz, las expresiones de su rostro, su mirada y los
ademanes de sus manos y el movimiento de su cuerpo, tienden al mismo fin: encarnar un
caracter humano; es decir que no se trata de una simple expresion, es también
representacion e interpretacion. Mallarmé afirmaba que “...La poesia no esta escrita con
ideas, estd escrita con palabras...”. Es decir, que los versos se escriben con imagenes,
sonidos y ritmos que se funden en un todo indivisible, en una unidad concreta unica.

El arte, en consecuencia, es una via que nos conduce a una vision objetiva de las
cosas que nos rodean y de la misma vida humana; no es una imitacién, sino un
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descubrimiento de la realidad profundamente oculta en las cosas mismas. Una obra de arte
implica asi, un acto de condensacion y de concentracion. Por ello, Aristoteles, al describir
las diferencias entre poesia e historia, dice que “... Lo que un drama nos proporciona es
una accion unica que es en si misma un todo completo, con toda la unidad organica de una
criatura viva, mientras que el historiador no tiene que tratar de una accion sino de un
periodo y de todo lo que ocurrio en él a una o varias personas, por muy desconcertados
que hayan podido ser los diversos sucesos...”

Para Leonardo da Vinci, la finalidad de la escultura y de la pintura era saber ver.
Debido a ello, tanto el pintor como el escultor son para €1, los grandes maestros en el reino
del mundo visible, porque la percepcion de las formas puras de las cosas no es un don
instintivo que todos posean. En el arte, se vive el mundo de las formas puras, no las del
analisis y el escrutinio de los objetos sensibles, o del estudio de sus efectos. El artista,
entonces, no retrata o copia un objeto empirico, un paisaje con sus colinas y montaias, sus
rios y escarpadas; lo que ofrece con su obra, es la fisonomia individual y momentanea del
paisaje, como ¢l lo ha visto y sentido, en un momento dado, tratando de expresar la
atmosfera de las cosas, el juego de luces y sombras, los matices de tonos coloridos que se
entremezclan; ya que un paisaje no es el mismo al amanecer, al mediodia o al atardecer, en
un dia lluvioso o de sol, visto desde arriba o desde la bajada al arroyo, desde el lado
derecho del observador o del lado contrario.

La sensibilidad estética muestra mucha mayor variedad y pertenece a un orden mas
complejo, que lo que ofrece nuestra simple percepcidon sensible corriente, ordinaria. Por
ello Zola definia la obra de arte como un “... rincon de la naturaleza visto a través del
temperamento...”. De otro lado, es evidente que las formas plasticas, musicales o poéticas,
poseen una verdadera universalidad, por ello Kant distingue entre una “universalidad
estética” y una “validez objetiva”, que corresponde a los juicios logicos y cientificos. Es
decir que en la creacion de la obra de arte se debe considerar que lo que se logra no es algo
material o perceptivo, es fundamentalmente una actividad de la conciencia. La imagen es
un acto de inteleccion, producto de la conciencia y manifestacion de una vivencia interior
por sobre todas las demas cosas.

En toda produccion artistica debe tenerse en cuenta el proceso de desarrollo a través
del tiempo, las condiciones en que se presenta la obra ante nuestros ojos. Hay siempre un
periodo inicial al que podemos llamar arcaico, formas rigidas que, luego se liberan del
arcaismo, a lo que sigue la culminacion o auge del estilo, con pleno logro de sus
potencialidades; mdas tarde vendrd una exageracion, que puede variar del
superexpresionismo o del ultrarrealismo, un rococ6 extremista o una superornamentacion, o
una atrofia producida por la repeticion de los formas y atn la pérdida del valor simbolico
del rasgo.

Las bellas artes no se enfrentan con la realidad, sino con valores. No es nada claro
lo que determina su desarrollo, pero es evidente que el estilo procede de fuerzas dindmicas,
por lo que se debe concluir que la evolucion del estilo de cualquier arte, es una de sus
cualidades mas caracteristicas, aunque los mecanismos que lo producen no estén
claramente explicitados atn.
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En nuestros juicios estéticos debemos entender que no nos hallamos interesados en
el objeto en cuanto tal, o con la pura contemplacion del mismo. La imaginacion del artista
no inventa arbitrariamente las formas de las cosas, trata de mostrar esas cosas en su
verdadera figura, tal y como €l lo considera. Los frisos del Partendn, o una misa de Bach, la
Madonna de Miguel Angel, o un poema de Leopardi, una sonata de Beethoven, o una
novela de Dostoievski, no son meramente representativas, ni solamente expresivas, son
simbolicas, y de un modo profundo. A través de sus caracteres y de sus acciones, el poeta
comico y el tragico también, revelan su vision de la vida humana en su conjunto, con sus
grandezas y sus flaquezas, su sublimidad y hasta con su contenido grotesco.

El arte, dice Goethe, “... no debe tratar de emular a la naturaleza en su amplitud y
profundidad. Se cifie a la superficie de los fenomenos naturales, pero posee su propia
hondura, su propio poder; cristaliza los momentos mds altos de estos fenomenos
superficiales reconociendo en ellos el caracter de legalidad, la perfeccion de la proporcion
armonica, el apice de la belleza, la dignidad de lo significativo, la altura de la pasion...”.
El arte, entonces, no es una simple imitacion de las cosas fisicas tal cual se aparecen ante
nuestros 0jos, ni un rezumar de sentimientos, sino una interpretacion de la realidad, no a
través de conceptos sino de intuiciones.

El arte excita, sin lugar a dudas, nuestras emociones, surge de ellas y, en cierta
medida, perturba el orden y la armonia de nuestra experiencia cotidiana. Debe tenerse en
cuenta por lo tanto, que la experiencia estética es un estado psiquico diferente al de la
frialdad del juicio teodrico y del prosaismo del juicio moral. Las emociones que despierta el
poeta, el actor o el cantor, no pertenecen a un remoto pasado, son de ahora, vivas e
inmediatas a nosotros, y las pasiones que produce y transmite, ya no son poderes obscuros e
impenetrables, como antes se les consideraba, sino que se hacen didfanas expresiones del
mundo interior.

El artista no se limita a sentir lo que es o existe, tal cual es, sino que se inclina a
proporcionarle a todo ritmo, color y tono, que son su aspiracion, su ideal; por ello,
sostenemos que la personalidad del artista no consiste en traducir lo ya dado, sino en idear
y producir lo no existente. Los pintores y escultores suelen mostrarnos las formas exteriores
de las cosas, tal como ellos las ven, aunque intentan penetrar a lo profundamente
impregnado en ellas, mas alld de lo que los demas podemos observar a la simple vista,
mientras que los dramaturgos pretenden presentarnos nuestra vida interior, no exteriorizada,
oculta y desfigurada muchas veces. Y, con la poesia tragica, es evidente que el hombre
adquiere una nueva actitud frente a sus emociones.

Vivimos, dice Cassirer “... a través de nuestras pasiones sintiendo todo su rango y
su maxima tension, pero en cuanto pasamos el umbral del arte dejamos detras de nosotros
la aspera urgencia, la compulsion de nuestras emociones... nuestra vida emotiva adquiere
su vigor mdximo... vigor que cambia de forma, o que ya no vivimos en la realidad
inmediata de las cosas sino en un mundo de puras formas sensibles.

“En este mundo todos nuestros sentimientos experimentan una especie de
transustanciacion con respecto a su esencia y su cardcter. Las pasiones son liberadas de su
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carga material, sentimos su forma y su vida pero no su pesadumbre. La calma de la obra
de arte es, paradojicamente, una calma dinamica y no estdtica...

“... No sentimos en el arte una cualidad emotiva simple o singular. Es el proceso
dinamico de la vida misma, la oscilacion constante entre polos opuestos, entre pena y
alegria, esperanza y temor, exaltacion y desesperacion. Dotar de forma estética a nuestras
pasiones significa transformarlas en un estado libre y activo...”

Debe tenerse en cuenta también que, por cierto, el espectador no es un simple ente
pasivo e imperturbable ante la obra estética, ya que el arte nos proporciona -tanto al autor
como al espectador-, los medios para sublimar dolores, tensiones, pasiones, angustias,
dandonos la posibilidad de una libertad interior que no se alcanza —que sepamos- por
ninguna otra via. Es posible reconocer el temperamento individual del artista, pero la obra
de arte como tal, evidentemente no tiene temperamento alguno, y por ello no podemos
subsumirla dentro de ningin concepto psicologico genérico tradicional, por mas que se
pretenda psicologizar al autor a través de la obra, como se ha intentado en diversas y
reiteradas oportunidades. La experiencia estética, obviamente se funda en un todo
indivisible que involucra también al espectador y no solo al autor.

Debemos comprender que la belleza no es una propiedad inmediata de las cosas, y
no consiste tampoco de preceptos pasivos. No es por cierto, un proceso meramente
subjetivo, ya que constituye, sin duda, una de las condiciones fundamentales de nuestra
vision del mundo objetivo. El sentido de la belleza es la susceptibilidad para la vida
dindmica de las formas, sin la que no podemos aprehenderlo, por lo que estimamos
entonces, que la experiencia estética propiamente dicha, consiste en la absorcion de las
formas y colores, de olores, texturas y sonidos, luces y sombras, por el aspecto dinamico de
esas mismas propiedades de las cosas. Los pueblos primitivos no pensaban, seguramente,
en conceptos, sino en imagenes poéticas, y ello explicaria la existencia de los mitos, por
ejemplo.

Hay, sin embargo, un problema interpretativo latente: el artista no s6lo debe percibir
el sentido interior de las cosas y su vida moral, sino exteriorizar sus sentimientos, y su
imaginacion artistica se manifiesta mayormente en esto ultimo, lo que permite encarnarla
visible o tangiblemente, por medio de un material accesible a todos (madera, tela, color,
hueso, yeso, bronce, marmol, etc.), a través de formas sensibles, ritmos, pautas dibujadas,
lineas y figuras, volimenes y formas plasticas varias. Toda obra artistica tiene un lenguaje
caracteristico y propio, que es inconfundible e incambiable, que deriva del material
empleado, la técnica y el instrumental usado, el sentimiento y la habilidad técnica del artista
y la cosmovisiéon de su comunidad. El material tomado de la naturaleza, se transforma
entonces, por intervencion del artista, en una unidad artistica.

Es evidente que las teorias psicoldgicas del arte, tienen una cierta ventaja sobre las
tesis metafisicas de este campo, pues no tienen para qué ofrecer una teoria general de la
belleza, tema de debate interminable, ya que es claro que si bien todos los pueblos tienen un
concepto de la belleza, este concepto no es idéntico en todos los lugares y tiempos y para
todos los seres humanos por igual. El andlisis psicolégico en este caso, entonces, estd
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referido basicamente al intento de determinar qué clase de fendmenos son los estéticos, y a
qué tipo de fendémenos pertenece nuestra propia experiencia de la belleza. La obra de arte
proporciona, evidentemente placer, el mas profundo, intenso y duradero que puede tener la
naturaleza humana, pero el placer es un dato inmediato de nuestra experiencia, y su sentido
se hace ambiguo si lo vemos desde el angulo psicologico, pues el término se extiende sobre
diversos fendmenos -bastante heterogéneos por cierto- y los sistemas del hedonismo ético y
estético han propendido a suprimir las diferencias especificas.

De otro lado, sabemos que nuestra demanda interior de entretenimiento puede ser
satisfecha por otros medios, mejores y mas baratos incluso. Si el arte es goce, no es el goce
de las cosas por si mismas, sino por la forma en que se nos presenta. Debe comprenderse
que en la vida estética experimentamos una transformacion radical, pues el placer mismo se
convierte en funcidn, ya que el artista no reacciona simplemente ante las impresiones
sensibles, o las reproduce, pues su actividad no estd limitada a recibir o registrar esas
impresiones de las cosas exteriores. Un pintor o un musico no se caracterizan por su
sensibilidad a los colores, o a los sonidos, sino por su poder para extraer de ese material,
aparentemente estatico, una dindmica de formas. El mundo fisico no es entonces, un mero
paquete de datos sensibles, ni el del arte, por su lado, es un simple haz de sentimientos y
emociones.

En el andlisis estético podemos distinguir tres clases de imaginacion: el poder
inventivo, el poder personificador, y el poder de producir puras formas sensibles; lo que ha
llevado a algunos a intentar considerar al arte como un juego, lo que resulta siendo, al fin'y
al cabo -y a nuestro criterio-, una real exageracion. Los juegos tienen, en el fondo, una
funcion educadora o formadora, a través de actos divertidos para quien los ejecuta, mientras
que la obra artistica no presenta necesariamente, ni diversion ni preparaciéon. Tampoco
podemos hablar del arte como algo extrahumano o sobrehumano, sin perder de vista su
poder constructivo en nuestro propio universo humano. Toda obra de arte tiene una
estructura intuitiva, y ello significa que posee un caracter de racionalidad, aunque por
cierto, puede infringir las leyes de la racionalidad de las cosas o de los acontecimientos,
pero posee su propia racionalidad: la de la forma. El arte nos proporciona orden en la
aprension de las apariencias visibles, tangibles, audibles, pudiendo ser definido como un
lenguaje simbolico, ya que mientras vivimos en el mundo de las impresiones sensibles, solo
tocamos la superficie de la realidad; existe entonces, una profundidad conceptual y visual,
que tan solo puede proporcionarla —asi lo creemos-, la ciencia y el arte.

En la experiencia diaria, solemos conectar los fendmenos en categorias de
causalidad o finalidad, mientras que el arte nos ensefia a visualizar, proporcionandonos una
imagen mas rica, mas vivida y coloreada de la realidad, y una vision mas profunda de la
estructura formal de las cosas. Podemos considerar al arte, entonces, como una técnica
para expresar un pensamiento plastico, que pertenece a la vez, al dominio de la accion y al
de la imaginacion. Por ello, el arte es un lenguaje que se vincula necesariamente con la
psicologia del conocimiento. Todo arte nace, sin duda, en un momento dado de tiempo,
pero se situa fuera de ese tiempo, convirtiéndose asi en una ucronia.

Los materiales naturales disponibles en un ecosistema dado, determinan, en gran
medida, el arte tipico de una cultura, de un momento temporal de esa cultura o de un area
geografica especifica. La presencia de materiales adecuados: rocas cuyas superficies
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pueden ser pintadas, grabadas o esculpidas, o material litico movible, como cantos rodados,
que pueden ser tallados o grabados; maderas, que permiten ser labradas, si se cuenta con el
instrumental litico o metélico del caso, pueden ser un incentivo para la actividad artistica;
entendiéndose que €stos no son los unicos factores, pues pueblos que viven en condiciones
naturales semejantes, muestran muchas veces, enormes y hasta contrapuestas diferencias en
sus manifestaciones, tanto en estilo como en el nivel artistico. Es claro el caso de pueblos
que suelen decorar, aiin rusticamente, las paredes exteriores de sus viviendas, y otros, que
residen en sus vecindades, con iguales tipos de recursos, pero que no intentan ni siquiera
revocar los muros de sus residencias y que, por lo tanto, no decoran ni las fachadas ni los
interiores de sus construcciones.

Las creencias religiosas o magicas, el nivel educativo, la profesion, la cosmovision,
la organizacion ritual y social, las actividades econdmicas, y otros aspectos similares,
suelen influir también -y notablemente- en el arte. Hay pueblos que no pueden siquiera
imaginarse el usar como modelo el cuerpo humano por sus concepciones religiosas,
mientras que otros consideran que el motivo fundamental de su expresion estética debe ser
basicamente, el personaje humano, que resulta siendo, al fin y al cabo, la obra maestra de la
divinidad.

Los objetos relacionados con el ritual magico, religioso o social, por ejemplo, suelen
ser motivo de especiales cuidados en el material empleado para su confeccion, su forma y
decorado y asi concluyen por convertirse entonces, en fuentes del desarrollo estético y atn
del econdmico. Los templos, las casas de los dioses y los palacios de los gobernantes, las
residencias de los jefes, e incluso ciertos lugares cargados de sacralidad por muy diversas
circunstancias —alli cay¢ el rayo, se presentan emanaciones de gases, coloco su pie un héroe
antiguo, utilizd una piedra del camino para dormir un santdn, etc.-, se convierten en
especiales puntos de interés para manifestar las excelencias del arte, de la técnica y el
cuidado en su ejecucion y acabado. Al representarse en esos espacios a deidades, héroes
miticos y antepasados, se encontraran lineas directrices, de conformidad a patrones
tradicionales de expresion que, en numerosos casos, pretenderan traducir las concepciones
ideologicas de la sociedad de que se trate. Los reyes y jefes pueden también influir muchas
veces en el desarrollo estético de determinadas formas expresivas, imponiendo sus propios
criterios, gustos y temperamento, que orientan la realizacion de las obras que ellos
disponen para su propia prez.

De otro lado, las gentes adineradas o aristocraticas, pueden resaltar su prestigio con
casas sumamente adornadas y llenas de objetos de arte que suelen atesorar. Y ello nos lleva
a la situacion del artista o del especialista en arte, que puede tener una actividad de tiempo
extra o dedicarse integramente a ello, pudiendo ademads, tener una especial consideracion
dentro de la sociedad, o ser estimado incluso, como un personaje marginal, ocupar cargos
oficiales (pintor del rey, musico de la Capilla Real, etc.) o ser llamado ocasionalmente para
determinados fines de corte ritual o sacramental. Puede ser una especie de médium que
recibe inspiracion de fuerzas extrahumanas para la ejecucion de sus obras o realizar éstas
dentro de rituales especialmente destinados a incentivar la presencia de esas fuerzas
mediante movimientos o sonidos considerados adecuados a tal fin, o luego del consumo de
ciertas substancias psicodélicas o alucindgenas.
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Un objeto de arte puede ser un elemento de un culto religioso, de uso corriente o
emplearse para adorno personal o para identificar alguna condicion especial dentro de una
determinada comunidad; puede hacerse solamente por su mero valor estético, o habérsele
cargado de significacion especial, lo que lo convierte en un objeto de prestigio social o
religioso. Por cierto que debe tenerse en cuenta el tipo de material que se utiliza para la
fabricacion del objeto: madera, piedra, metal, pieles u otro; pueden emplearse pinturas,
estarcidos, tintes, dibujos, grabados, tallados o escultura en madera de variadas calidades,
piedra de colores variados, marfil o hueso, e incluso puede el propio cuerpo humano servir
como lienzo para ciertas obras de valor magico o artistico, como sefialadores de estatus o
indicadores de algunas caracteristicas del comportamiento personal, a través de embutidos,
tatuajes, escarificaciones y cortes en la piel, o pinturas corporales o faciales, de variada
entidad y valor, o a través de ciertos elementos del vestuario y del adorno que pueden y
deben ser usados en determinadas y especificas fechas o circunstancias, o por ciertos
personajes y no por otros.

Los disefios bésicos decorativos pueden ser geométricos, con lineas angulares,
paralelas, quebradas, en zigzag o curvas; representaciones naturalistas o convencionales;
esculpido en alto, plano o bajo relieve, escultura en bulto, etc. Los dibujos pueden hacerse
también por pirograbado sobre superficies de madera, cafia o similares. El disefio, en todas
las artes graficas, segin sus formas puede ser antropomorfico, zoomorfico, fitomorfico,
etc., o basarse en rasgos creativos no funcionales, ideales o fantésticos, salidos de los
suefios o de la imaginacion del autor. A veces, las formas estan tan convencionalizadas, que
no es posible entenderlas por alguien que desconozca los lineamientos estéticos y las
creencias del grupo productor, por ello la descripcién de una decoracion, de un ornamento,
especialmente de estilo geométrico, debe tener en cuenta: a) el material con que se ha
hecho; b) el orden en que se hizo; ¢) el fin para el que se ha hecho.

El arte simbolico, naturalista, convencional o geométrico, tiene evidentemente un
significado peculiar para el artista y para la sociedad a la que pertenece. Asi, el sol, los ojos,
flores o frutos y muchas otras cosas, pueden representarse por circulos, que suelen
confundirse en ciertas circunstancias, con disefios meramente decorativos, porque esta
forma se ajusta al espacio disponible o por ser consecuencia del material empleado. Los
circulos o tridngulos, pueden ser simbolos de deidades, del universo y otras tantas ideas
abstractas mas. De igual modo, la interseccion de lineas rectas puede producir cruces o
estrellas, pero muchas de ellas podran simbolizar en realidad, ideas religiosas o magicas.
Por ello, debera analizarse si el disefio estd relacionado o no, con creencias, practicas o
restricciones.

Muchas de las peculiaridades del arte decorativo no son sino consecuencia del uso
reiterado de simbolos o representaciones, aunque su significado primitivo se haya perdido u
olvidado, por lo que habra que relacionarlo con los nombres o titulos que suelen aplicarles
los nativos de la comunidad tradicional que los realiza, o con el significado que se les
asigna ahora a esos disefios. Muchos motivos no representan directamente el objeto que les
da nombre, pero si algo que esta relacionado, de algin modo, con ¢él, como las huellas de
pisadas representan el caminar del dios invisible entre los mesoamericanos. Un dibujo
sencillo, de otro lado, puede tener variados significados, y las fuerzas de la naturaleza
pueden representarse con figuras humanas, de animales, vegetales, o por una combinacion
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de rasgos de variadas formas, seglin los gustos y preferencias del grupo en el que aparecen,
lo que suele ser bastante comun en muchas civilizaciones.

La mayoria de los simbolos tienen significado magico-religioso, y se aplican a
personas y objetos, para conseguir ayuda sobrenatural, para realizar adecuadamente un
disefio, un trabajo, o para protegerse de posibles males, reales o no. Todo arte simbolico es,
o puede ser, a la vez, representativo o decorativo, pero de ello no puede deducirse que todo
arte representativo o decorativo sea también simbolico. Es igualmente importante, para un
analisis adecuado, tomar en cuenta el objeto, el material empleado, la forma lograda o la
superficie decorada en su conjunto, y su relacion con la decoracion en su totalidad.

Al examinarse un objeto ornamentado, debe tenerse en cuenta si estd decorado en su
totalidad o solo en parte, debiéndose buscar la razén de este suceso, en su manufactura, o
en la funcion del objeto. Asi un objeto hecho de una sola pieza, puede presentar
ornamentacion solo en aquellas partes donde anteriormente aparecian junturas de union,
cuando el objeto era hecho originalmente por piezas. Se suelen colocar muchas veces lineas
o dibujos que nada tienen que hacer con el diseno de base, que sirven para realzar
ensanchamientos o estrechamientos, en el cuerpo del objeto decorado. De otro lado, las
partes decoradas de un objeto, sirven muchas veces, para contrabalancear a las partes no
decoradas o para contrastarlas. Cuando los dibujos siguen patrones observables, muestran
determinados ritmos, que tienen una razén de ser para el artista y que debemos descubrir
para comprenderlos. La decoracion, ademas, puede ser simétrica o haberse planteado desde
un comienzo como deliberadamente asimétrica siguiendo criterios preestablecidos por el
artifice.

Las cosas hechas para ser usadas domésticamente, los utensilios y herramientas para
usos caseros, no tienen porqué, necesariamente, ser simplemente utilitarias, ser descuidada
o toscamente fabricadas, también pueden llevar en si el espiritu estético del autor del
objeto y consecuentemente podremos ver formas y acabados que nada tienen que envidiar a
las obras de caracter artistico propiamente dichas. Muchas cosas, ademas, se hacen con
fines estrictamente ceremoniales, rituales o sacralizados, como ocurre con ciertos tejidos
que solo seran usados en determinadas ceremonias en época precolombina, y en
consecuencia, pese a su funcion eminentemente protectora del cuerpo tendrdn rasgos
diferenciales que orientan las ideas en torno a su uso final.

Hay que tener presente, de otro lado, que existen algunos objetos que fueron
originalmente preparados para un wuso doméstico pero que, por circunstancias
excepcionales, se emplearon en actos litirgicos, por ejemplo, por haber sido usados por un
personaje determinado cargado de mana, o por que han sido tocados por el rayo, y
entonces, adquieren caracteres adicionales no pensados siquiera por el autor de la obra. Y,
tampoco podemos dejar de lado, el acompafiamiento que suele darse a los difuntos con
aquellas cosas a las que estaba mas unidos en vida: instrumentos musicales o de trabajo,
adornos personales, ciertos vestidos, armas o utiles que empleaban preferentemente y que,
acompafiando al cadaver, muestran haber adquirido una carga sacralizante adicional que no
se habia considerado en su labrado original.

Las creaciones estéticas, en consecuencia, si bien surgen de la naturaleza misma de
las cosas, es evidente que no las representan, tal y cual existen en la realidad, hay siempre
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un contenido simbolico, ideal, irreal, en la obra artistica, que escapa a todo intento de
mensuracion. Arte, rito, mito, economia, juego, magia, suefio, religiéon, conforman
apartados diferentes en nuestra cosmovision, pero evidentemente estan profundamente
relacionados, interpenetrados diriamos. Es decir que, es posible que las mas elaboradas y
delicadas obras de arte, hechas con lo mas excelso de los materiales disponibles, puedan
proceder del mundo de lo onirico y de la fantasia, y no de una realidad tangible. A lo que,
sin duda alguna, debe agregarse las fantasias surgidas de la ingesta de ciertas substancias
psicotropicas y alucindgenas como el San Pedro, la vilca, el ayahuasca o el peyote.



